KKTHE KRUSE DIE ANDERE SICHT DER DINGE

Schlagzeugerin bei DIE TODLICHE DORIS war jahrelang Kéthe Kruse. Sie kam damals
als 22-Jihrige aus der Hausbesetzerszene und komplettierte das Kunstkollektiv. Bei Al-
ben wie ,Unser Debut“ oder ,sechs* wirkte sie mit und war an unzahligen Biihnenper-
formances beteiligt. Nach dem Ende der Band studierte sie Visuelle Kommunikation an
der Hochschule der Kiinste in Berlin, arbeitet heute erfolgreich als Kiinstlerin und be-
schéftigt sich mit Themen wie Abtreibung oder Krieg. Die Zeit mit DIE TODLICHE DORIS
war fiir K4the Kruse pragend und voller SpaB und spontaner Ideen, erzahlt sie im Inter-
view. Eine andere Perspektive auf das Schaffen des Berliner Kunstkollektivs.

ithe, wie bist du damals zu DIETODLICHE DORIS
gekommen?

Ich komme aus Biinde bei Bielefeld, wie auch |

Norbert Hihnel vom Kreuzberger Plattenladen . 1
i vorne an der Biihne, als DIETODLICHE DORIS mit Dagmar

SchejBladen, und bin nach Berlin in ein besetztes Haus
gezogen. Norbert Hihnel hat dann 1981 im SO36 ,,Weih-
nachten mit Heino* veranstaltet und mich aufs Plakat
gesetzt. Dann habe ich mir gedacht, wenn mein "Name
schon mit SOILENT GRUN, die man heute als DIE ARZTE
kennt, genannt wird, dann méchte ich auch was bieten.

Deshalb habe ich mich in schwarzes Leder gehiillt, mir |
schwarze Engelsfliigel umgehingt und bin vor den Bands |
als Feuerspuckerin aufgetreten. Die Stimmung war desolat.

Alle haben das Gefiihl vermittelt, der 24. Dezember exis-
tiert nicht. Man kann den aber auch nicht einfach ignorie-
ren. Damals waren Wolfgang Miiller und Nikolaus Uter-
méhlen im Publikum, haben Norbert ihre Telefonnum-
mern gegeben und mich um einen Anruf gebeten. Im
Januar 1982 hatte ich dann im Arsenal-Kino in Berlin mei-
nen ersten Auftritt mit DIE TODLICHE DORIS. Die woll-

ten die ,Naturkatastrophen auffithren, bei denen Stro- |
! haben wir uns anfangs schon als Band verstanden. Wolfgang

phen aus einem Kinderlexikon zu Naturkatastrophen rezi-
tiert werden, und ich habe in Windeseile eine Klangperfor-
mance dazu entwickelt. ,

Wie hat sich DIETODLICHE DORIS definiert? Als Kunst- |
' wieder neues Material finanzieren. Es gab damals auch

kollektiv oder als Band mit besonderen Aktivititen?

Vor allem haben wir uns als ,Geniale Dilletanten” |

begriffen. Im September 1981 stand ich bei dem Festival |
! Haare schneidest. Und wenn ich im Dschungel war, habe

| ich mich den ganzen Abend an einem Drink festgehalten.

Dimitroff spielten. Das fand ich schon sehr cool damals. In

den 1980ern herrschte das Gefiihl: Jeder, der zwei Topf-
deckel zusammenschlagen kann, bekommt auch die Mog-

» WENN MAN UBER SICH SELBST
NICHT LACHEN KANN, WIRD ES
SCHNELL TRAURIG. « kAt

lichkeit, eine Platte aufzu-
nehmen. Da war so eine
krasse Aufbruchstim-
mung Wenn man Energie
und Ideen hatte, konnte
man musikalisch alles
erreichen. Wir waren alle
genervt von klassischer
Rockmusik, New Wave

1 war uns auch zu glatt. Deshalb fand ich ,,Geniale Dilletan-

ten wie EINSTURZENDE NEUBAUTEN super. Wir haben
uns alle in legendiren Kneipen wie dem Risiko getroffen

oder im Dschungel, wenn man tanzen wollte. Im Grunde |

' und Nicki haben an der Hochschule der Kiinste studiert und

dort den Aufirag bekommen, ein Plattencover zu gestalten.

Dann dachten sie, wenn wir schon ein Cover haben, packen
wir da auch eine Platte rein. So haben sie ihre erste Maxi
mit Dagmar Dimitroff aufgenommen. Wir haben im SO36
gespielt und die ,,Naturkatastrophen* fiir den ,, WDR-Rock-
palast” aufgenommen. Wolfgang und Nicki haben gleich-
zeitig mit Super-8-Filmen experimentiert. Die wurden teil-
weise auch als Kulisse fiir die Shows verwendet. Wir haben
auch viele Konzerte in Kinos und Theatern gespielt. Die
Kunst lief bei uns also immer gleichberechtigt neben der
Musik. Natiirlich auch, weil meine beiden Mitstreiter Visu-
elle Kommunikation studiert haben. In dieser Zeit sind auch
sogenannte kaleidoskopische Bilder entstanden. Im ZDF gab
es die Mainzelminnchen und in der ARD hatten sie zwi-
schen den Werbespots immer grafische Clips mit kaleido-
skopischen Bewegungen. Eines dieser Bilder, das wir dann
benutzen durften, haben wir uns gekauft. Diese Bilder haben
wir im Format 1 x 1,20 Meter gemalt. Es brauchte 44 Bil-
der, um diese kaleidoskopische Bewegung zu zeigen, und
wir hatten in Stuttgart eine Ausstellung, bei der alle im Kreis
hingen. Wenn man sich in der Mitte des Raumes gedreht
und mit den Augen gezwinkert hat, konnte man die kalei-
doskopische Bewegung sehen. Mit dem Aufkommen der
digitalen Tontrager haben wir dann diese Puppenschallplat-
ten gemacht. Es war sehr mithsam, eine Firma zu finden,
die diese Schallplatten fiir Sprechpuppen herstellt. Die haben
wir irgendwann in Italien entdeckt. Dann haben wir diese
,,Chore & Soli“-Boxen produziert und mit Hilfe von Ursula
Block von der Galerie Gelbe Musik und Carmen Knobel vom
Label Pure Freude herausgebracht. Letztere war vorher Wir-
tin des Ratinger Hofs in Diisseldorf. Wir haben diese acht
Miniphon-Schallplatten mit 16 A-cappella-Liedern bespielt,
unter anderem mit Tabea Blumenschein. Die waren binnen
zwei Monaten vergriffen. Wir haben 1.000 Stiick produziert.
Alles handgefaltet und fiir 35 Mark verkauft, was damals
wahnsinnig teuer war. Die werden heute im Netz fiir viel
Geld gehandelt.

Wie habt ihr euch damals euer Leben finanziert? Die
anderen beiden haben studiert und du hattest auch kei-
nen regelmiBigen Job.

Ich war Hausbesetzerin und wir haben in Kreuzberg
den Block 103 besetzt. Das waren acht verschiedene Hau-
ser und wir haben uns zusammengetan. Wir haben eine
Sanierungsgesellschaft und eine Genossenschaft gegriin-
det, um den Leerstand zu beleben und giinstigen Wohn-
raum zu erhalten. Im Keller dieses Hauses haben meh-
rere Bands geprobt, auch EINSTURZENDE NEUBAU-
TEN haben damals in besetzten Hiusern gelebt. Ich habe
ein Café namens Milchbar gegriindet, in der es regelmd-
Big Lesungen oder Super-8-Abende gab. Konsumieren
konnte man nur Sekt, Whiskey, Kaffee oder Eiskaffee. Kein
Bier, weil ich kein Bier mochte, haha. Ich musste monat-
lich eine Materialkosteneinlage von 60 Mark bezahlen wie
alle Bewohner. Das Haus existiert auch immer noch. Ich
bin vor zehn Jahren dort ausgezogen und habe dort 33
Jahre lang gewohnt. Die Genossenschaft hat irgendwann
die Hiuser gekauft und die Wohnungen sind inzwischen
safe. Das ist also schon eine Leistung, was wir da geschaf-
fen haben. Ich kriegte rund 400 Mark Arbeitslosengeld. Es
war damals sehr giinstig in West-Berlin. Essen und Kochen
haben wir in der Hausgemeinschaft gemeinsam gestemmt
und nichts kostete Eintritt. Zum Beispiel die Diskotheken.
Wir haben also wenig Geld ausgegeben. Mit DIE TODLI-
CHE DORIS haben wir auch immer wieder Dinge verkauft,
wie Bilder aus der Kaleidoskop-Serie. Davon konnten wir

viele Tauschgeschifte in Berlin. Man hat gar nicht so viel
Bargeld gebraucht. Du kriegst die Platte, wenn du mir die

AuBerdem hatte ich noch einen Biirojob bei einer Anwil-
tin an zwei Nachmittagen in der Woche.

Was war die Antriebsfe-

DORIS? Ich kann mir
vorstellen, dass da ganz
viel SpaB dabei war.

Das war wirklich so.
Natiirlich ~ waren  wir
politisch und auch sehr
© kritisch den Medien gegeniiber. Aber auch der Kunst und
* der Akademie gegeniiber. Wir hatten das Gefiihl, wir wol-

len moglichst so arbeiten, wie man als akademischer
' Kinstler nicht arbeitet. Diese 44er-Bilderserie ist zum Bei-
| spiel in Lackfarbe und nicht in Ol oder Acryl entstanden.
! Das war einfach das Billigste. Wir haben sehr viel gelacht,
wir haben uns jeden Tag getroffen und zu dritt zusammen-

der fiir DIE TODLICHE'

gesessen. Wir wurden aber auch bei Konzerten mit Toma- |
ten beworfen und das Publikum hat sich gegenseitig ange- .

schrien. Diejenigen, die uns toll fanden, und diejenigen,
die uns schrecklich fanden. Gleichgiiltigkeit haben wie

nie wahrgenommen. Wir hatten oft Auftritte, die wir nie '

an unseren Instrumenten geprobt haben, und immer die
Fehler einbezogen, die wir gemacht haben. In Budapest
haben wir einmal auf einem Festival gespielt und vor uns
war eine Band, die mit Seifenblasen auf der Bithne expe-

rimentiert hat. Wir sind danach in gelben Kleidchen auf |

! im Publikum und wir wurden ins Museum of Modern Art

die Bithne gesprungen und Wolfgang hat gleich die Grit-

sche gemacht. Nicki und ich waren von Lachkrimpfen
geschiittelt und sind hinterhergegratscht. Wir haben A-cap-

pella-Lieder gesungen, obwohl wir tiberhaupt nicht singen !
konnten. Auch all die Filme und Konzepte, die in dieser |

Zeit entstanden sind, waren mit sehr viel Spal und Humor
verbunden. Wenn man tiber sich selbst nicht lachen kann,
wird es schnell traurig.

War es so, dass du als Frau in der Band oft fiir die Doris
gehalten wurdest?

| meine Meisterschiiler-Priifung bestanden. Ich sehe mich |

Obwohl wir oft in diese Richtung geschubst wurden. Ich
hatte zwar viele Punks als Freunde, aber wir waren einfach
anders. Am Ende haben wir gedacht, wir sind eher Avant-
garde als Punk. Wir waren etwas ganz Neues, etwas ganz
Eigenes. Wir wurden 1984 nach New York ins The Kitchen
eingeladen, ein sehr experimenteller, cooler Ort. Die Per-
formance-Kiinstlerin Laurie Anderson sa 1987 bei uns

oder zur documenta 8 in Kassel geholt. Wir sind also doch
irgendwann von der Kunstszene wahrgenommen wor-
den. Irgendwann haben Wolfgang und Nicki ihren Meis-
terschiiler bei Professor Wolfgang Ramsbott gemacht und
ich habe mich spiter, erst nach dem Ende von DIE TOD-
LICHE DORIS, entschlossen, Kunst zu studieren. Ich habe
mich auch fir Visuelle Kommunikation entschieden und

heute als Bildende Kiinstlerin, mache aber immer noch

. Musik, natiirlich immer noch dilettantisch, und suche mir |

Begleiter:innen fiir meine Performances. Ich habe alle Ins-
trumente von DIE TODLI-

' CHE DORIS in Leder ein-

Das ist bis heute so geblieben. Das stelle ich aber immer '

Klar. Ich bin Kithe von DIE TODLICHE DORIS. Ich bin die
Schlagzeugerin.

Wie viel Berlin steckt in der Band? Wire das in einer
anderen Stadt auch moglich gewesen?
Ich bin mir nicht sicher. Das waren alles Leute, die sich

speziell fiir Berlin entschieden haben. Berlin war die Mau- !

'

erstadt, und in meinen Augen waren damals die tollsten !
Typen dort. Alle, die vor der Bundeswehr abgehauen sind. |
Berlin war mit Abstand die interessanteste Stadt und schon |
total queer. Es gab die tollsten Kostlimierungen und die |

groBte Freiheit. Unser Freund Reinhard Wilhelmi ging

. anderen Profi-Musiker:innen. Das sind alles spannende

einfach nackt, nur mit einem transparenten Plastik-Kleid

iiber die OranienstraBe. So was geht heute iiberhaupt nicht
mehr. Diese Radikalitit habe ich geliebt. In meiner Hei-
matstadt Biinde haben die Leute die StraBenseite gewech-
selt und meine Eltern haben sich auch immer fiir mich

' Dieses Unwissen finde ich persénlich immer sehr span-
' nend. Das hilt mich am Ball.

geschimt. Hier in Berlin konnte ich sein, wie ich wollte, |
und habe mich frei gefiithlt. Fiir mich war Berlin eine |

freie Stadt, aber auch die schwierigere Stadt fiir die Kunst.
Kiinstler, die sich fiir Diisseldorf oder Kéln entschieden

i auch noch mal bei AtaTak im Studio, haben aber gemerkt,

haben, hatten einen viel geradlinigeren Karriereweg als wir

in Berlin. Dort floss viel mehr Geld. Die ganzen Fernseh-
sender wollten alle Berliner Bands immer vor der Mauer

' Also haben wir uns aufgel6st und aus der Auflésung ein

filmen, dagegen haben wir uns gewehrt. Als der ,, WDR- !

Rockpalast” kam, sind wir zu einem Kinder-Bauernhof an

der Mauer gegangen. Da war ein Sandhiigel, man konnte |
die Mauer also nicht sehen. In Berlin hatte man die Mog- |

lichkeit, giinstig zu wohnen in einem der insgesamt 364
besetzten Hiuser. Es gab keine Sperrstunde und so viel

Leerstand, dass fiir Kneipen, Bars und Auftrittsorte immer

genug Platz war. Das waren enorme Freiriume, das kann

man sich heute gar nicht mehr vorstellen. Heute ist Ber- |

lin bunt und griin, damals war es noch trist und grau.
So wie Ost-Berlin kurz nach der Wiedervereinigung. Das
Haus, das wir besetzt hatten, hatte nicht eine intakte Fens-
terscheibe, man konnte vom ersten Stock aus bis ins Dach
hochschauen, weil die Decken nicht durchgehend intakt
waren. Das war eine kaputte und sehr arme Stadt, die aber
voller Méglichkeiten war.

Wart ihr Teil einer Szene mif anderen Bands? Wo wiir-
dest du DIETODLICHE DORIS verorten?
Teil der Kunstszene waren wir anfangs nicht wirklich,

. weiter im Raum stehen. Wolfgang und Nicki haben

i Art offene Gruppe. Aber das war nicht wirklich groBar-

; geholfen, dass ich an der Hochschule der Kiinste ange-

weil Wolfgang und Nicki noch studiert haben. Anfangs !

haben wir uns eher in Richtung Musikszene orientiert,
aber wir haben uns nicht als Musiker:innen begriffen. Die

Neubauten zum Beispiel sind total durch die Decke gegan-
gen. Dadurch, dass die so rhythmisch waren, hatten sie !
mehr Chancen, populir zu werden. Unsere Chance lag eher |
in der Vielfalt, also auch in Kunst und Film. Wir haben uns |

nicht als Kiinstler:innen gesehen, aber auch nicht als Punks.

gefasst und so zu Kunst-
werken gemacht, die aber
noch gespielt werden
kénnen und jetzt total
anders klingen. In diesem
Rahmen stehe ich immer
wieder am Mikrofon und
spiele zusammen mit Ale-
xander Hacke von EIN-
STURZENDE NEUBAU-
TEN und seiner Lebens-
gefihrtin Danielle de Picciotto, mit meinen Toéchtern und |

Experimente. Das war bei DIE TODLICHE DORIS auch
immer so. Wir wussten vorher nie, wie es ausgehen wird. |

1987 haben sich DIETODLICHE DORIS aufgelost.Wohin !
haben sich die Bandmitglieder weiterentwickelt?
Wir waren damals auf der documenta in Kassel und |

wir kriegen keine neue Schallplatte hin. Wir hatten das
Gefiihl, als ,,Geniale Dilletanten* alles gegeben zu haben.

Konzept gemacht, als sei es schon von Anfang an geplant
gewesen. Es hatte damit zu tun, dass wir gar nicht mehr |
so dilettantisch waren. Wir waren ziemlich professionell
und steckten in unseren Rollen fest. Wenn ich das riick-
blickend betrachte, muss ich sagen, wir haben recht-
zeitig erkannt, dass fiir uns nichts Neues mehr kommt, i
und auf der Hohe unseres Schaffens aufgehért. Das finde
ich auch genial,' weil damit DIE TODLICHE DORIS nicht
nachgelassen haben, sondern als ,Geniale Dilletanten®

noch einmal ein Konzert mit zwei Frauen gespielt, sind |
nach Miinchen gereist und dachten, sie machen eine |

tig. Dann war klar, wir drei unterstiitzen uns gegensei-
tig und bilden ,Die Schule der tédlichen Doris®. Jeder
von uns hat ein Solo-Album veréffentlicht und darauf-
hin eine eigene Karriere gestartet. ,,Die Schule der todli- !
chen Doris“ war ein Label, liber das wir drei veréffent-
lichen konnten. Wolfgang und Nicki haben mir noch

nommen werde. Ich habe noch zehn Jahre lang mit Wolf- |
gang Miiller zusammengearbeitet, Nicki ist leider sehr
frith gestorben. 1988 bekamen wir vom Label Wave und
dem Goethe-Institut eine Einladung, in Tokio zu spielen. '
Das fanden wir toll, wir hatten dort viele Fans und Plat-

tenverkiufe, waren aber schon aufgelost. Dann haben wir |
das Theaterstiick ,,Die todliche Doris spielt sich selbst”
entwickelt und sind damit nach Japan gereist. Wir haben

» JEDER, DER ZWEI TOPFDECKEL
ZUSAMMENSCHLAGEN
KANN, BEKOMMT AUCH DIE
MOGLICHKEIT,

AUFZUNEHMEN. « kATHE

; damals jede Schaffensphase und jede musikalische Ver-
i anderung auf der Bithne gespielt und Masanori Akashi,
i der Veranstalter unserer Performances in Japan, fithrte

als Conférencier durchs Programm. Das haben wir auch
dem Hebbel-Theater in Berlin angeboten, aber das war
zu frih fiir die. Haben sie nicht gewollt. Der Auftritt in
Japan war also das letzte Konzert von DIE TODLICHE
DORIS. Inzwischen hat jeder seinen eigenen kiinstleri-
schen und musikalischen Weg gesucht und gefunden.

Aktuell hast du ein Projekt mit deiner Tochter Edda. Was
ist das fiir ein Projekt? Wie klingt die Musik?

Ich hatte vorher schon Performances tiber Abtreibung
gemacht, bei denen mich meine beiden Téchter Edda und
Klara unterstiitzt haben. Die eine spielt gut Bass, die andere
spielt gut Schlagzeug. Ich habe Texte geschrieben und vor-
getragen. 2020 habe ich iiber den Distanz Verlag eine Dop-
pel-LP in einer Box namens , Ich sehe (3927 Worter)“ ver-

i offentlicht. Da habe ich 366 Tage lang Zeitungsiiberschrif-

ten gesammelt, um her-
auszufinden, ob ich die
Verrohung der deut-
schen Sprache und den
Rechtsruck darin lesen
kann. Der Weg, den wir
jetzt gehen, war also vor
ElNE PL ATTE Jahren schon abzusehen.
reiches Projekt. Inzwi-
schen ist so viel Unruhe
auf der Welt, deshalb
habe ich mich irgend-
wann entschlossen, ein Friedensprojekt zu starten. Ich

; habe recherchiert, aber leider nur Krieg gefunden. Deshalb
| habe ich eine Kriegsliste erstellt und eine halbstiindige Per-

formance in den Kunst-Werken in Berlin daraus gemacht.

i Dazu habe ich eine Tochter gebeten, nur eine Trommel zu

spielen, damit es militirisch klingt. Die andere hat einen
eigenen kurzen Text gelesen. Es gab Zwischenrufe, am
Ende Standing Ovations und einen Artikel in der Stiddeut-

, schen Zeitung. Das haben wir noch ein paar Mal wieder-

holt. Zuletzt in den Uferhallen in Berlin und da waren Ale-

. xander Hacke und Danielle de Picciotto zu Besuch. Alex
. meinte dann, das wire so intensiv, ich solle das als Platte
aufnehmen. Also war ich im Februar dieses Jahres in sei-

nem Studio 65 im Wedding und habe alles aufgenommen.
Seit ich mit dem Projekt vor rund zehn Jahren angefan-
gen habe, sind noch einige Kriege dazugekommen. Diese
Kriegsliste ist auf dem Stand vom 25. Februar 2024. Die

. Liste ist so lang, dass sie nur auf eine Doppel-LP gepasst
i hat.

' Als DIE TODLICHE DORIS habt ihr jede Menge Plat-
' ten, Kassetten und Singles veroffentlicht. Die meisten in
' streng limitierter Auflage zwischen 20 und 3.000 Stiick.
| Viele sind inzwischen gesuchte Sammlerstiicke. Wie

empfindest du das?
Ehrlich gesagt denke ich dariiber nicht nach. Ich habe

. von jedem Tontriger ein Exemplar und die verlassen mein
+ Haus nicht. Das ist das Schicksal von allen Dingen, die

rar werden. Da verdienen immer andere daran. Das war
schon immer so. Das wird auch so bleiben. Als Kiinstlerin
und als Musikerin muss ich sagen: Jede Putzfrau wird von
den Musikkonzernen oder Museen wahrscheinlich besser
bezahlt als die Kiinstlerinnen und Kiinstler. Ich bin zwar
als Kiinstlerin relativ erfolgreich, nur eben nicht im Porte-
monnaie. Mein Mann und ich hatten Gliick, dass wir beide
ein bisschen was geerbt haben, so dass wir eine sichere
Wohnung und ein sicheres Atelier haben, und dass ich als
Kiinstlerin relativ gut aufgestellt bin, ohne in der oberen
Riege mitzuspielen. Trotzdem bin ich aber bekannt genug,
dass ich immer wieder angefragt werde und Werke von mir

| verkauft werden.
| Wolfram Hanke

kaethekrusekunst.de X

B i T D N L e R S R DISKOGRAFIE

»Das typische Ding* (MC, Das Cassetten Combinat, 1981) - ,EP ohne Titel“ (12, ZickZack, 1981) - ,Leerzeichen* (LP, Zickzack, 1982) - ,Chdre & Soli“ (Box-Set, Pure
Freude, 1983) - ,Unser Debut* (LP, Ata Tak 1985) - ,Sechs* (LP, Ata Tak, 1986) - ,Die unsichtbare LP* (Do-LP, Major Label, 2015) - ,Sprechpause* (LP, Fang Bomb, 2017)
* »Das Typische Ding - Reenactment (LP, Major Label, 2019) - ,Im Bausatz* [Do-MC, Kashual Plastik, 2024)

DIE TODLICHE DORIS
DAS TYPISCHE DING

REENACTMENT (1)

-
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Das war ein sehr erfolg- .
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