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sIch bin immer

unter Strome

Kéthe Kruse iiber Die Todliche Doris, ihr spéites
Kunststudium und den Flow bei der Arbeit

INTERVIEW: ANITA WUNSCHMANN

Was hat es mit Threm Pseudonym auf
sich?

Mein Name ist Elke Kruse aber seit der
Kindheit riefen mich immer alle Kithe,
also mit dem Namen der beriihmten Pup-
penmacherin. Ich hief quasi gar nicht
mehr anders. Da habe ich gesagt, dann
soll es so sein.

Wenn man in Ihre Biografie schaut, dann
steht das Schlagzeug am Beginn Ihrer
Karriere. Sind Sie ein Energiebiindel?
Oh ja! Ich wirke nach aufen mitunter
ganz ruhig, obwohl ich nicht mal auf ei-
nem Stuhl still sitzen kann. Ich bin im-
mer unter Strom und das ist ganz toll,
weil man mit der iiberschiefenden Ener-
gie auch viel zustande kriegt. Aber es ist
mitunter auch anstrengend fiir mich.

War das Schlagzeugspielen die richti-
ge Wahl?

Ich hatte als Kind ein bisschen Blockflote
und spéter auch Gitarre spielen gelernt.
Das hat mich aber beides nicht so inter-
essiert: Das Schlagzeug war das passen-
de Instrument fiir mich. Ich hatte immer
so eine innere Wut in mir, die konnte da
am besten heraus.

Wo kommt diese Wut her?

Mein Vater war Kriegskind, Schulabbruch
nach der dritten Klasse, Ende des Lebens-
plans. Er hatte spiter mit viel Willenskraft
etwas aus seinem Leben gemacht, war
aber Alkoholiker und hat mich kérper-
lich misshandelt. Das wurde einfach unter

den Teppich gekehrt. Meine Mutter war

krebskrank und ist friih gestorben. Mei-
ne Kindheit war ein einziger Widerspruch
aus Angst, Uberforderung, Selbstorgani-
sation, behiitet und geschlagen werden.
Es gab auch viele tolle Sachen, aber eben
auch diese korperliche Gewalt, die mein
Vater, selbst als er eine grofe Firma ge-
leitet hat, nicht ablegen konnte.

' Sie sagten mir, Sie seien ein Kriegsen-
kel. Inwiefern spielt das eine Rolle?
Es geht um die Weitergabe von ungelds-
ten Prozessen iiber Generationen hin-
weg. Meine Grofeltern haben mich vor
allem politisch geprigt. Besonders der
eine GroRvater. Er war im offenen Wider-
stand und wurde am 1. September 1939
verhaftet. Bis zum Kriegsende blieb er po-
litischer Gefangener, der von seinem Bru-
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der, einem in Hamburg tédtigen NS-Gene-
rdl; zumindest so weit geschiitzt wurde,
dass er iiberleben konnte.

Ihre kiinstlerische Laufbahn ist ver-
kniipft mit der Gruppe »Die Todli-
che Doris«. Wie sind Sie zueinander
gekommen?

Am 4. September 1981 hatte ich Die Tod-
liche Doris auf dem Festival der Genialen
Dilettanten zum ersten Mal gesehen. Der
Rest war Zufall. Wolfgang Miiller und Ni-
kolaus Uterméhlen hatten mich an einem
Heiligabend auf einer Biihne des SO36 als
Feuerspuckerin gesehen und mich darauf-
hin zu einer ihrer Proben eingeladen. Ich
hatte zu dem Zeitpunkt noch nicht Kunst
studiert, aber spielte ja Schlagzeug. Wir

arbeiteten schlief8lich sieben Jahre lang.

zusammen. Ende 1987 hatten wir uns
aufgelost, aber ein letztes Konzert fand
noch 1988 in Tokio statt.

Was bedeutet der Name Die Todliche
Doris?

Den Namen hatten Wolfgang und Niki
schon kreiert. Die haben gesagt, Doris
sei der hiufigste Mddchenname im Tele-
fonbuch. Aber wenn man nur einen Buch-
staben vertauscht, ergibt sich die »todli-
che Dosis«.

Sie wollten damals dilettantisch ent-
standene Kunst emanzipieren?

Ja. Es war ein wichtiges Thema in den
frithen Achtzigerjahren. Dilettantismus
heift ja, niemand hat mich vorher vor-

geprégt. Ich bin selber in meine Spur ge-
kommen, auch mit den moglichen Feh-
lern. Man konnte enorm schnell eine
Schallplatte produzieren. Es geniigte qua-
si schon, zwei Topfdeckel aneinanderzu-
schlagen. Das haben wir genutzt und dar-
aus ist diese ganze Bewegung entstanden.
Es hat natiirlich auch mit Energie und
Ideen zu tun.

Waren das die Nachwirkungen der
Achtundsechziger? Oder waren die
Achtzigerjahre noch mal ganz anders?
Die waren vollig anders. Wir haben uns
ja auch sehr vom Hippietum oder auch
vom Feminismus der Achtundsechziger
distanziert. Wir wollten anders sexy sein.
Wir waren super gestylt und geschminkt.
Wir waren die NutznieRerinnen, weil die
Achtundsechziger und die frithen Femi-
nistinnen schon seit fast 100 Jahren im-
mer wieder gekdmpft hatten.

Wir besprechen, was Berlin
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Bleibt etwas von diesem Lebensgefiihl?
Ich hoffe! Ich wiirde sagen, erst jetzt bin
ich auch eine aktive Feministin. Jetzt muss
man zusehen, dass all die ganzen Errun-
genschaften eines Jahrhunderts nicht auf
dem Miillhaufen landen.

Trotz Dilettantismus: Ab 1990 haben Sie
dann doch noch Kunst studiert.

Ja, genau. Ich war da ldngst keine Dilet-
tantin mehr. Und Die Todliche Doris war
es zum Ende auch nicht mehr in dem ur-
spriinglichen Sinn. Wir waren da bereits
im Moma in New York, auf der Documen-
ta 8 in Kassel, und im Musée d’Art Moder-
ne in Paris.
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Was kam fiir Sie mit dem Studium noch
dazu? i
Ich habe mich-mit Anfang dreiBig gefragt:

Wer bin ich als Kiinstlerin, ohne die Band? '

Ich wollte mich noch einmal umschauen,
dazulernen. Das Studium habe ich geliebt.
Es hat natiirlich mein Selbstbewusstsein ge-
stirkt, als ich als Jahrgangsbeste das Di-
plom in der Tasche hatte. Da wusste ich,
jetzt habe ich es geschafft. Jetzt bin-ich
Akademikerin.

Aber den Dilettantismus als Begriff hal-
ten Sie weiter hoch?

Ich halte den nicht hoch. Der wird mir jetzt
von auflen angeheftet. Es ging in der Berli-
nischen Galerie im Frithsommer um meine
Retrospektive, da gehoren die Erinnerun-
gen an meine Anfinge mit der Todlichen
Doris mit dazu. Ich liebe die Arbeiten aus
dieser Zeit, auch wenn es nicht immer ein-
fach war, und ich méchte die Ideen der
Gruppe mit in eine neue Zeit nehmen.

Wie politisch ist Ihre Kunst heute?

Ich bin ein politischer Mensch, aber ich
mache keine Politkunst. Jeder soll sich Ge-
danken machen und jeder macht sich eben
etwas andere. Ich hatte auch eine Arbeit
iiber Abtreibung gemacht. Da hat mich am
néchsten Tag eine &ltere Dame angerufen
und gesagt, wie sehr sie noch nach der Per-
formance bewegt war. Wenn ich Leute er-
reiche und bewirke, dass sie meine Kunst
beim Glas Sekt nicht schon wieder verges-
sen haben, ist die Arbeit richtig.

Wie wiirden Sie Ihren Schaffensprozess
beschreiben?

Wenn ich mich fiir etwas entschieden habe,
hore ich nicht auf. Ich bin dann im Flow
und im Tunnel. Diese Konzentrationsfé-
higkeit ist fiir mich ein enormes Potenzial.
Wenn ich eine Idee entwickle, die ich fiir
richtig halte, dann sind mir alle Anstren-
gungen egal.

Wann wissen Sie, bezogen auf Ihr seri-

elles Arbeiten, wann genug ist? Braucht
man dreifig Blétter, geniigen zehn?
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Kithe Kruse, geboren 1958, ist Kiinstlerin
und war von 1981 bis 1987 Mitglied

der berithmten Westberliner Musik- und
Kiinstler*innengruppe Die Todliche Doris.
Das Interview fand in ihrem Atelier statt.

N\ehmen wir hier diese Ndharbeit auf Pa-
pier, die verfolge ich schon mehrere Jah-
re und habe immer noch nicht das Gefiihl,
dass es reicht. Ich komme aus einer Schnei-
der-Familie. Da hatte ich nebenbei viel iiber
Qualitit von Stoffen und Kleidung gelernt.
Das bearbeite ich jetzt.

...mit monochromen linearen Ndhten
auf Papier. War das ein Auftrag?
Gewissermafen, ja. Das 100-jidhrige Bau-
haus-Jubildum war der Anlass. Der Gale-
rist Matthias Seidel bat mich, etwas dazu zu
machen. Es sollte aber unbedingt eine Pa-
pierarbeit sein. Da habe ich gesagt, einver-
standen, aber ich nidhe, denn urspriinglich
wollte ich Teppiche kniipfen. Er war dann
ganz begeistert und ich selber auch.

Was hat es mit der Arbeit der »366 Tage«
auf sich?

366 Tage lang habe ich Uberschriften aus
Tageszeitungen gesammelt. Ich wollte ein
Jahr lang die Entwicklung des Rechtsrucks,
der sich ja immer mehr in unsere Gesell-
schaft einschleicht, beobachten. Die Arbeit,
es sind Fotodrucke, zog sich durch Aus-
landsaufenthalte hin und wurde schlieB-
lich in einem Schaltjahr beendet. So kam
ich auf die 366 Tage als MaR.

Was genau haben Sie analysiert?

Ich wollte an einem signifikanten Bereich
untersuchen, woran sich der Wechsel von
einer Demokratie in Richtung Faschismus
zeigt. Wie funktioniert das eigentlich? Zehn
Jahre spiter, jetzt also, sehe ich ja iiberall,
wie es funktioniert. Am eigenen Leib hatte
ich zuvor das, wovor mein GroRvater warn-
te, nie'erfahren. Die Verrohung der Sprache
im o6ffentlichen Raum ist nur ein Anfang.



